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IL VERO HAMLET.
ANALISI DEL BOZZETTO DI GORDON CRAIG
"GOLD COURT” PER HAMLET

Anna Maria Monteverd!

Nel numero 3 e 4 (maggio-giugno) del 1908 di “The Mask”, la rivista di teatro fon-
data e diretta da Edward Gordon Craig a Firenze, appare un commento dello stesso
Craig, sotio lo pseudonimo di Allen Carric, ad un‘incisione del XVI secolo maffigurante
Re Salomone, dal titolo significative: B vero Hamlet®.

Craig era appena stato invitato a discutere una possibile messa in scena per Ham-
Jet al Teatro d'Arte di Mosca da Stanislavskij, col quale si sarebbe incontrato una pri-
ma volta proprio a Mosca nell'inverno 19082,

Delle soluzioni scelte per lo spettacaolo, che verrit realizzato solo nel 1912, Craig non
rimarrd particolarmente soddisfatto perché ben poco del piano di regia originario vie-
ne rispettato’; nonostante le affermazioni di Craig sull'irrappresentabilith di Hamlet 4 -

! Sono debitrice verso la professoressa Maria Tnes Aliverti del dfedmento allingisione in legno mffigu-
rante Re Salomone commentata da Craig o le pagine di “The Mask™,

* Secondo il figlio Edward Antony, Craig giunse a Mosca la prima volta il 16.ottobre 1508 (cfr. E. A.
Crars, Gordon Crafg, La storta della sua vita, o cura i M. M. Siniscalehi, Napoli, Esi, 1996, p. 275) wame-
nendosi re settimane e lentando di elaborare un progetio di scena per il Teatro dAne oi Mosca; solo al
S0 Ao A Fieenze avrebbe pensato alle possiblith di allestire Hawfel willizzands gli screen, pannelli
mobili simbolo del suo warn cinetico-visivo, Secondo Ferruccio Marotd = che ha datate i diversi sopgior-
ni moscoviti di Craig ¢ ha wadotio e pubblicate i dialoghi e le glornate i lavoro a Mosca servendasi sia
della corrispondenza Craig-Stnislavskij che dei quaderni contenenti il testa inglese delle convemsazioni
che, infine, dei Day book fe T- Craig giunse o Mosca, invece, il primo novembre 1905 € vi soppiomd fi-
ner al 25 novembre, Cfr. F Manowm, Amifeto o dell oxymoron, Roma, Tulzoni, 1966,

* “Ho bisogno i tempo per studiare il Teatro, Non voglio perdermi nell'anivit i produzione = ¢ un la-
vioro vana — cdsloso — insoddisfacente — comico, So aloune cose sulla min ane dopo uno siudio di venti an-
ni. Me voglio sapere di piil, Voglio lasciare dopo di me | semi di questane = perché essa non esiste ancor,
€ questi semi non si scoprong in un momento. Quesia produzione per Mosca significa perdere wmpo. To
cerco di sapere, non cerco di raggiungers una posirione di prestipio o di successo = e wito guesto Lwvoro
in Russia & veechiume, To sono andato olire — deve ho visto veramente greafonsg — un Badume di una realth
merviglioss. E invece o debbo womare a laverare su questo nulla che & I produsione di faeden!”. Lete-
ra di Gerdon Craig datata oftobre 1911 cin da EA. Cras, Goralorr Crail, cit., p. 288, Veronica Barghigiand La
svolto Iy sua test di laurea sull’dnsiero di Mosca dal titolo significative: U messinscoma-nom-messa-i-sce-
el : Hamlet seconedo Gordon Cradg, Universitd o Pisa, Facolt di Lingoe e letieratore straniere, 2.0, 1994-1995;
cfr. Ban, A Dveam of Passion: Piaoleto ivedito di E.G. Cralg, in “Baubo”, 1995, X1, n. 21, pp. 12-28,

' “Amleto non & adaio per sua natura ally rappresentazione scenica; Ameto e le aline opere shake-
speariane hanno una forma cosi perfeta alle letura, che vengone inevitabilmente a perdere moltissima
quande ci sono presentate dopo aver subito un trattamenta scenico L) Quando non si pub sggiungene
mulla per migliorare un'opert dane, essa & “fini”, completr. Amigfo e finito — completo — quando
Shakespeare ne scrisse Pultima parola; aggiongerv gesti, scena, costoml o danza & come insinnuare che @
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che sono solo apparentemente una resa di fronte al capolavoro letterario — la sua ri-
cerca intorno all'opera shakespeariana non terminerd mai; la quantita di studi e di
incisioni realizzati dal regista inglese indicano una tensione continua a generare
una soluzione scenica possibile per lirriducibile testo e testimoniano Fimpossibilit
a porre una qualsiasi conclusione; tutto quello che rimane degli Anileti di Craig, la-
bili tracce per una possibile cartografia di senso, suggerisce che pPropric guesta
mancanza di una forma definitiva, o se vogliamo, la continua, incessante trasfor-
mazione della forma era I'unico risultato raggiungibile: “Ci sono almeno venti mo-
di diversi per mettere in scena Hamlet, ttti negativi, poiché Hamilet non pud es-
SEre rappresentata™. .

Craig, quindi, continuerd a realizzare durante il corso di tutta la sua vita, una gran-
de quantita di progetti di scena, xilografie, schizzi e disegni a carboncino e a pastel-
lo per Hamler, modificandoli o lasciandoli non finit, non pil vincolato dalle esigen-
ze di una produzione teatrale o di una specifica architettura teatrale, come testimo-
nia il manoscritto Hamlet 1909, copia del testo di Shakespeare interfogliato con an-
notazioni di regia di Craig ed avente datazioni diverse, poiché Craig vi intervenne an-
che molto tempo dopo la rappresentazione di Mosca®.

Nell'incisione, Salomone, il Re leggendario per la sua saggezza, & raffigurato in due
diversi momenti, in una seduto nel suo serittoio intento in pensieri profondi mentre
la folla raffigurata sullo sfondo auende udienza, e nell’altra sdraiaro sotto il baldac-
chino mentre riposa; ecco come Craig interpreta la scena:

Per me questo & Amleto molio pib di tuni g Amleti che ho visto sul palcoscenico. La corona
& un'insignificante inaccuratezza ma, dopo witto, come potremo sapere che Amleto & un rea-
le se non porta nessuna corona? In che grazioso modo egli dorme, sapendo quanto & lontano
il Giorno del Giudizio. Anche I'azione delle comparse, come & silenziosa;... essi stanno adat-
tando ['azione alla parola, e la parola & Riposo. [..] Qui dimora I'anima di Amleto”,

Nel bozzetto per Hamlet intitolato Gold Cowrt (1910) e inserito nel suo libro
Towards a new Theatre®, Craig colloca Amleto dormiente, nella stessa posizione di

incompleto e che pertanta ha bisogno di essere perfezionain”, E. G, Crats, L'are def teatro, in Io., i mio
teatro, a cura di E Marotd, Milano, Feltrinelli, 1971, pp. 85-86 (ed. on On the Art of Theatre, London, Hei-
nemann, 1911),

* Mota di Craig al cutaloge della mostra alla Leicester Gallery di Londrm (1912), ¢it. da E. A G, Gore
dlon Crafg, cit, p. 311.

& Hamlet 1909 & anualmente inedite e depositato presso la Biblicteca Nazionale di Parigi (Manoscritto
B11).

TE. G. g, 1 vero Amieto, in “The Mask®, 1908, n. 3-4. La traduzione ¢ di Romina Buti ed & pane
della tesi di lauren dal tiwlo La rivista “The Mask” di Gordon Cralg. Traduzione, introduziane e note agli
articoli pubblicat siell'anno 1908, Universit di Pisa, Facoltl di Lingue ¢ letteramure strniers, g, 1994-
19495,

" E. G. Cruig, Townards a new Theatre, London, Dent, 1913, wad. it Per un nrove featro, in 1o, 1 mio
fealro, cit. Towards g new Theatre di Gordon Craig raccoglie 40 avole realizzate dal regisea tra il 1900 ¢ il
1210 con relative didascalie (testo dell'opera drammaturgica o commento dello stesso Craig). Le didascalic
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Salomone, sdraiato sul fianco tra le pfetre del dolore ¥ ed in ombra tra i sudari in pro-
fetica posizione di morte, all'interno di una scena avvolta da unatmosfera silenziosa
che anticipa e prepara gh eventi tragici.

Il disegno si riferisce alla scena 2 dell'atto 1 caratterizzata visivamente dal motivo
dell'oro, presente sia nelle vest che nell'illuminazione proveniente dall'alto e proiet-
tata violentemente sui personaggi. E il momento dell’annuncio 2 corte, nel castello di
Elsinore, del matrimonio tra Claudio e Gertrude e la relativa incoronarione, succes-
siva alla monte del vecchio re, padre di Amleto.

Alle porte, il pericolo delle truppe invasori di Fortebraceio sulla Danimarca che ri-
vendica le terre perdute dal padre. C'2 qualeosa di inaudito che si nasconde dietro
la pompa dorata della corte, una macchia da vendicare, un omicidio non ancora sve-
lato nella sua terribilith ('uccisore del re & il suo stesso fratello),

Il nuovo Re Claudio e la Regina Genude sono seduti nello scanno regale, avvolti
in pesanti manti e collocati dentro una nicchia. Sotto di loro, la fiumana di nebili del-
la corte, senza volto € senza corpo, Teste.

La struttura elementare che forma l'ossatura del quadro scenico corrisponde ad
una serie di tracciati geometrici (vere e proprie fnee funzionalf) a cerchio e a trian-
golo: i corpi senza volto formano una piramide, mentre uno schienale a semicerchio
incornicia i regnanti e, ripetuto con un modulo visivo gigantesco, racchiude intera-
mente la scenal®.

Dietro le spalle del Re e della Regina incombe minacciosa un'alta e stretta tenda
verticale, sottolineata dallo squarcio redente di luce,

Craig sembra aver bloccato un istante silente in cui la direzione del dramma & gia
preannunciata. 1l silenzio che incombe sulla scena ha la qualita di una sospensione
momentanea dell'azione in cui perd tutte le coordinate della tragedia sono gia defi-
nite.

aggivngono al disegno un percorso interprerativo che va olire U'intreceio narrative dell'opera, facendo-
gli assumere volli diversi (come screess). Attruverso |a relazione dinamica di perole e fmmagini | boz-
zetti esprimono il monde intericre del dramma diventando un'ermoncutica del festo ossia, come affer-
ma Hans Gadamer, “ricostiruire la demaenda originaria di cul l'opera & la risposta, al di B delle intenzio-
ni consapevall dellavtore”, 1. GabaMer, Veritd e metodn, trad, di G, Vamimao, Milano, Bompiani, 1983
{ed. or. 19600,

 *Per i Greci la scomparsa del vivo dall'universe lumineso ¢ il suo ingresso nel mondo della ooue si
esprimeva anche awraverso limmagine della sua tasformazione in blocco di pletra, Fra la psyebe del mor-
to, bruma invisibile, ombra ascura e la pietra, forma visibile ma opeca e ciecn, o un‘affinith che nasce
dalla loro comune opposizione al campo luminoss della vit, caratterizzato dal binomio vedere.essere vi-
sto”, [P VesmanT, Mito ¢ pensiero presso ¢ Greed, Torino, Einawdi, 1982, po 354,

" Gia all'epoca delle prime regie inglesi dei drammi in musica di Purcell ¢ Hacndel e df epere di 1b-
sen [Acis & Galatea e The Masquee of Love = 190171902 — ¢ successivamente The Vikfags - 1903 = e The
Fretenders — 1926 —), Craig aveva creato | disegni di scena partenda da poche forme quali cerchio, wian-
golo o pirmide ¢ quadrato utilizzat per la scenografia, per § costwemi ed addifiiura per le corecgrafie in
manicra tale che lintera composizione teatale sembrasse generarsi da un unico principlo geometrico che
unificava armonicamente titi gli elementi della rappresentazione, motive che anticipe, per cend aspemd,
anche la sua teorzzasione. Cir A, M. Mosteven, La feoria dopo la pratica, Appanii sulle prime repie di
Gordon Craig, in Eap., L& maschera volubile, Pisa, Titivillus, 2000,
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Il silenzio, come ricordava Craig-Carric nel commento all'incisione del 1500, & il
marchio di Amleto personaggio e di Amleto dramma: *Linvito di Amleto & stato sem-
pre rivolto al silenzio. Nel silenzio si apre Ia tragedia con la guardia dolorosa di Fran-
cisco ¢ si chiude nel silenzio della morte: I resto & sifenzio (v, 23497,

Nel sogno IAmleto di Craig materializza intorno e sopra di s€ la corte di Dani-
marca, luogo di ogni empietd, esaltamente come a lui appare, poiché o il dram-
ma & vissuto attraverso i suol occhi, come sottolinea lo stesso Craig nella didascalia
al disegno:

Vedete il palcoscenico diviso da una bardera. D una parte siede Amleto immerso in un so-
gno, dall'altra parte vedete il suo sogno. E come se lo vedeste con la fantasia di Amleto [..].
MNon & una cosa reale: & una visione™,

Il quadro scenico, depurato da divagazioni naturalistiche e ispirato al principio del-
la semplificazicne della scena, come sovente nelle visioni teatrali craigghiane, pur
privo di una scenografia materiale e praticabile, pud vantare una struttura invisibile
ma rigorosamente definita che va a posizionare i vari personagei nei diversi fronhbi
mentali ¥ Amleto solitario & collocato in ombra al di qua di una barriera che lo se-
para sia dai regnanti che dalla piramide compatta costituita dai corpi dei cortigiani,
entrambi illuminati da un'innaturale luce proveniente diagonalmente dall'alto,

Non importa come & fatta la barriera che divide Amleto dalla corte, quel che importa & che a
lui appare come le tombe, avvolte nei sudari, delle sue speranze: in mezzo ad esse giace il
corpo del padree — assassinato',

MNon era la prima volta che Craig sottolineava la sepamzione di Amleto dalla mas-
s3; in uno studio preparatorio per lo spettacolo di Mosca datato 1909 relativo alla sce-
na dei funerali di Ofelia®®, Craig visualizza il netto contrasto di Amleto dal mondo vi-
le e corrotto della corte in maniera inequivocabile; la separazione diventa baratro,
fossa o bolgia dantesca;

" F Masthorasqua, Crig-Hamley in 1o, In cammrino verse Amleto, Crailg e Shakespeare, Pisy, BFS,
2000, p 27,

2 Didascalin di Craig alla tavola 19 dell'ed. iv di Towards & rewe Theatre (i, it Per tn nuoue teatro, in
E.G, Crag, I o foalro, cil, p. 191, Mustropasgua sarebbe propenso a comeggere |2 ommad consolidara tradu-
zione del titolo in Verso um ruows leqir osservando come “Criig usa spesso per il suo lvoro di deerca Tim-
magine di un essere in cammino verso la montagna del teatro”, Masthomsoun, Craig-Hamis!, ¢it, p. 20, 0, 15,

" Craig scrisse a propesito dell'inutility del progettare stoture scenoprafiche ad accompagnamento del
testo drammaturgico: "Ogni volia che ho messo in scena un dramma, non mi sono mai preoccupato di crets
re delle strutture architettoniche li da dare agli speustori un'idea esara del perodo storico nel quale si
svolgeva la vicenda. Sente che tutte le grandi opere hanno un erding architetionico interne, una strutiur
drammatica propria, ireale, come esse stesse sono imeali™. Cit, da EA. Crars, Gordon Crafg, cit,, p. 285,

" EG, Crang, didasealia della tavala 19 di Per n nuowo featroe, oo

¥ E. G. Crutg, "1 funerali di Ofelia”, Studio per Hamlet, atto V, scoena 1, 1 fitrerali di Oyelia, 1909, Bi-
blicteca Nazionale di Vienna, Collezione teatrale, inserito in Makorn, op. cff.
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La fossa-baratro di Ofelia separa deasticamente Amleto, € adesso Orazio, dalla core. Non &
pil una cortina o un colore o divideri ma un abisso rappresentato dalla morte di Ofelia: una
massa contro due solitarie figure in primo piano. Come nel disegno per il Giwlio Cesare la
massa & qui posta sul fondale della scena, menire in proscenio, vicini al pubblico, sonao i ri-
pudiati, gli stranieri. Qrazio non fa ¢ non ha mai fatto parte della corte; Amletn se ne & di-
sraccan'®,

La massa per suzn stessa definizione; come moltitudine non differenziata non ha,
nei disegni di Craig, personalitl fisica o storica ed & priva di dettagli € segni di rco-
noscimento, Ma ad essa appartengono le qualith fondant, proprie del suo teatro, lu-
ce e musicaliti:

[.] le masse devono essere tranate come tali, come hanno fatto un Rembrandr in pittura &
unt Bach o un Beethoven in musica e il particolare non ha nalla a che fare con la massa.
Non darai certo l'impressione di una massa metendo insieme un'accozzaglia di particolari;
questo & il metodo seguite da quelli che amano le cose claborate; e daltra parte & molto
pih facile accowzare vna guantith di dettagli che non creare una massa sugpestiva ¢ inte-
ressanie'’

Ed infatti, in un momento del dialogo di lavoro con Stanislavskij, proprio in riferi-
menta alla seena seconda dell’atto [, Craig ricorda come “In questa corte dorata, in
guesto mondo di apparenze, non cf devono essere caratteri diversi 'uno dallaliro,
come in un dramma realista. No, qui ogni cosa si fonde in un'unica massa™.

"5 MASTROPASQUS, Craig-Hamlet, cit, p. 23, Per sottolingare maggiormente L dinamica delle azioni e la
separazione tra la massa ¢ il protagonista (la corte ws Amleto; i| popolo romano v/s | congiuri) Craig ar-
riva ad intervenire sul testo stesso di Shakespeare, climinando o addirfitom aggivngendo aleuni personaggi
sulla scena, come in famiet nel disegno relativo alla citat scena dei funesali di Ofelia oppure in flins
Caesar, nel disegno per Fano U1, scena 1-3 (bozzetto inserito in Tomvrds @ new Theatre) che precede il
discorsa di Antenio sul corpo di Cesare, le cui parole scateneranno la folla contro | congiurmi: “Craig pre-
ferisce eliminare dal disegno presenze che potrebbers sminuire la eadicalith di questo scontro. Laene che
lo prende alla gola & Varma di quella massa, che nel Giulfe Cesare Antonio spinge a riversarsi in prosce-
nio per vccidere Bruto e i congiumati e che fa o pegsi Vignaro e innocente Cinma, In quel caso per dare ri-
lieve allazione tra la massa e il nemico (Bnato), Craig aveva preferito pensare Bruto e § congiurat in sce-
na = dungue aggiunge personapei — che il testo di Shakespeare prevede gin usciti di scena, Le assenze
della tavola non indicano ghi, ma affermans con mapgior vigore che ogni azione che viene compiua,
ogni presenia, deve straripere di questo sconre momale, come nell'arena del circo o sul ciglio di un pre-
cipixio. La scena & Pesplosione di questa linfa®, Mastrorasqua, Crade-Hamler, cit, p. 30. Significative di
questo modo di intendere [a regia fspetio al testo & Videa - poi non realizzat — espressa da Craig a Sta-
nislavskij durante una giomatz di studio del 1909 0 Mosca, di lasciare Amleto sempre in scena: “Vorrei che
Amleto stesse sempre inSeena, in ogni quadro, durinte wito il dramea; pod sare in lontananes, disteso,
seduto di fronte a chi recita, di lato, dietro, ma lo spettatore non doveebbe mai perderlo di vista, Voglio
che il pubblico senta il contatlo esistente tra quel che succede in scena ¢ Amlero, cosi sentird pilt viva-
mente Norrere della siluazione di Amlete”, Colloquio Craig-Stanislavskil, in Maromn, op. eit, p. 192 Sul
Girlio Cesare i Craig ofr anche; F, Masthorsoua, Parala ¢ immagine nel Giolio Cesare of B Craig, in
Ip., Metamonfosi del fearro, Napoli, Fsi, 1998,

T E G Crag, Larte def teatra, in [o i mdo featro, cit, po 20,

¥ Colloquio Craig-Stanislavskij (19090, in Magorn, op. cir, p 191,
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Mastropasqua ha notato come nel bozzetto per il frlins Caesar (1903) la scena sia
suddivisa visivamente in tre piani ben distint dove trovano collocazione i personag-
gi e a cui corrispondono, nell'orchestrazione musicale complessiva concertata da
Craig, tre suoni che ne definiscono il carattere e dinno corpo all'azione: fondo (da
dove tuona la voce del popolo romano), centro (occupato da una gradinata dove lie-
ve si alza il canto di Antonio) e primo piano (panchina dove, seduti o in piedi, tro-
vano posto i congiurati insieme con Bruto, luogo dove regna il silenzio).

Anche il disegno raffigurante la Corte dorata in Amleto contiene un'evidente tri-
partizione della scena: la composizione strutturale rvela, quindi, un legame signifi-
cativo proprio con il disegno relativo al fulins Caesar sia nella creazione di un di-
spositivo visivo a piramide che nel posizionamento dei personaggi principali in rit-
mica successione vericale,

Nel bozzetto, infatti, tre sono i punti focali corrispondenti ad altrettante figure, sin-
gole o raggruppate:

— 1 regnant
— Amleto
— i cortigiani, da cui si stacca una figura isolata in piedi.

Il disegno non identifica 1 personaggi sulla base di un'accuratezza realista, né sul-
la base di costumi storici o caratterizzazioni fisiche psicologiche. E la loro posizione
non casuiale assunta nello spazio geometrico della scena ad evidenziarne il uolo e a
delinearne l'importanza all'interno dell'intero dramma.

La modulazione di luci e di ombre, sapientemente ricercata da Craig, sottolinea an-
cora di pilr il contrastro tra i personaggi: 'opposizione & tra visibile e non visibile: il
luogo della verith nascosta, lo spazio occupato da Amleto, & l'ombra; quello della
menzogna, invece, dove trovano posto i reali e | cortigiani, si fregia di una violenta
luce dorata atificiale.

Craig restituisce, quindi, in una forma visiva solo apparentemente sincronica, una
vera e propria sequenza temporale degli eventi principali®®;

— l'uccisione del vecchio Re da cui scaturisce il dramma stesso, testimoniato dai su-
dari di morte collocati alla base del quadro scenico e che rappresentane il passa-
to, ovvero, le fondamenta della tragedia

— l'usurpazione e la conseguente incoronazione del nuove Re Claudio, significativa-
mente posto al vertice della piramide e illuminate da una luce dorata sopra alla
corte compatta nella sua inanith

— le trame omicide e le macchinazioni contro Amleto da parte di Laerte e del Re; il
fratello di Ofelia, complice di Claudio, toccato da lutti recenti e da sentimenti di
vendetta contro Amleto, & da identificare con il personaggio posto nel disegno im-

" A proposito della temporalicy dei disegni di scena di Craig anche Mastropasqua afferma come “Gli
stucli sullo spazio teatrale f Craig non sono quadri statici di una scena ma vere ¢ proprie tcee dell’a-
zione ¢ del movimento di une sequenza”, MastRopsQU, Craig-Hamler, cil, pp. 28-29.
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mediatamente fuori dal perimetro piramidale, 2 meta strada tra il potere regale e
'umana passione,

La scena della corte dorata, che anticipa il monologo di Amleto “Oh, che questa
troppo, troppo solida carne si fondesse/ si disgelasse e si sciogliesse in rugiada”,
verra resa nello spettacolo con un mantello enorme di stoffa dorata che partiva dal-
le spalle del Re seduto sul ono in alto, git fino a ricoprire witto il paleo e dai cud
fori fuoriuscivano le teste dei cortigiani, dando l'effetto di uomini in balia delle onde
del mare o di “pietre sepolcrali in un cimitero dorato™,

Questa I'idea per la scena dalle stesse parole di Craig:

Fin qui abbiamo visto due mondi, uno di fronte allaliro: quello di Amleto e quello della cor-
te. In primo piano Amleto, disteso su due cuscini grigl, neri; sembirano quasi una tomba aper-
2. Un velo encrme, trasparente, ampio quanto tutto il paleoscenico lo separa dal mondo del-
la corte. Il mendo della tirannia e dello splendore & wito d'oro, con degli sprazsi di colori vio-
lenti, diabolici. E una scalea, una piramide che ha al vertice il re e [a regina, Un enorme man-
tello d'oro e di porpom scende dalle spalle del re, dell’usurpatore e copre ttta la scena, for-
mando tante onde dorate. Dalle creste delle onde emergano le teste dei cortipiani rivalti in su,
verso il trono. La corte noi la vediamo attraverso gli occhi di Amleto e la ascoltiamo attraver-
s0 la maschera delle parole. Ma quel che sentiamo & falso, quel che vediamao & vero. Fra le lu-
ci offuscate di nero guizzeranno i raggi dei proiettor, e P'oro luccicher} con riflessi paurosi,
presaghi di sventura; si sentiranno musiche stridenti, piene di dissonanze. Questa scelleratez-
24, questa tirannia, questo splendore si deve sentire, & fondamentale! Poi quando si passa al
monologo di Amleto, wito quel che & dietro le sue spalle diventa a poco a paco pil scuro; la
corle 4 poco a poce scompare ¢ sioperde in una calda oscurity; le musiche stridenti e | rumao-
ri si attenuana ¢ svaniscono®,

Nel disegno, Amleto & sdrajato alla base della piramide ma in posizione esterna ri-
spetto ai suol vertici, distaccandosi, quindi, dalla imponente forma geometrica che
rappresenta il corpo della corte. Amleto &, di fatto, estranco alla vile regalith della
corte — mondo di finzione e di apparenze - perché non partecipa ai rituali della sua
falsitd e non ne accetta | meccanismi di corruzione e violenza, Questa marginality ri-
spetto al potere costituito e alle sue leggi si trasforma in centralita rispetto al dram-
ma; tale centralitd & sottolineata da Craig per opposizione: laddove un mare di corti-
giani senza volto esalta un potere illegale, Amleto compie la sua opera di giustizia
separatamente dal mondo.

La sua figura risalta in wia grandezza proprio nel suo isolamento e nella soffe-
renza individuale a causa di quell'eccesso di umanita, sinceriti e sete di verity. che
trabocea dalle sue azioni ¢ dai suoi pensieri. Claudio e Laerte, per la rivscita del lo-

* E. A Cru, Gordon Cralg, cit., p. 285. In tempi recenti Bob Wilson ha realizzato un Amleto in cui
sembrans trovare wna eco 1 temi visivi di Gordon Craig. Wilson, che ha concepito I'dmifero come mono-
logo, infati, ha collocato al centro della scena ¢ per tua la dugae della TAPRrESeniazione un Lnmasso pi-
ramidale di lastre di pietra che diminuiscons man mano che Ja tragedia volge alla fine.

# EG. Cruc, manoscritte Amicto 1999, in Mo, of. cil., pp. 206-207.
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ro doppio tranello mortale contro Amleto (Punguento avvelenato sulla spada spun-
tata per il duello), conteranno proprio sulla sua lealta:

Re Clavdio: (Amleto) molio generosa, e alieno da ogni macchinazione, non esaminera le spa-
de [..] m potrai scegliere una spada non spuntata, e con un colpo mancino, ripagarle per wo
padre®,

Un'ulteriore opposizione che interviene a definire la separazione tra i due mondi
&, dunque, quella tra wmano e non wmano. La figura di Amleto corrisponde in ma-
niera inequivocabile nel disegno di Craig, a quella del Cristo, mppresentante dell'u-
manita sofferente e il re una macchina di morte, senza scrupoli o sentimenti, come
ricorda nel commento alla tavela lo stesso Craig:

E la Corte del Re e della Regina di Danimarca. E la caricatura grottesca di una specie di vile
regalita. Il re parla come se fosse un automa;, morde le parole con le mascelle e le emette con
un grugnito feroce. Leggetele e dovrebbero essere pronunciate come tali,

Mei colloqui con Stanislavskij, Craig diril che la voce del re deve “risuonare come
del metallo, come catene che rotolano per terra, qualcosa di simile alla pesantezza di
una nave da battaglia™®,

La carawerizzazione del re ricorda le iconografie tradizionali del doreintis rappresen-
tato con aspetto grave e solenne nella sua robusta massa corporea contenuta dentro le
pieghe del manto, seduto frontalmente con i simboli del potere (scettro e corona)®,

Limmagine della regina, il cui corpo & wtalmente avvolto nel manto, ricorda le
Madonne in Maesti di Giotto e Masaccio.

Un'altea figura fuoriesce dallanonima folla in posizione spazialmente intermedia
tra Amleto e la conte. E Laerte: “una sorta di moderno vomo di affari pieno di va-
nitd, sarebbe stato un grande cacciatore di volpi nel 1890, [...] E un giocattolo nel-
Ie mani di ogni furfants astuto abbastanza da saperne approfittare, Viene sempre
tsato’™,

Laerte, uomo senza volonth e determinatezza, il cui risentimento causato dalla per-
dita del padre ad opera di Amleto & ancora acceso, diventa il mezzo attraverso cui
Claudio intende sharazrarsi dello scomodo principe di Danimarca, ma & collocato da
Craig, nell'interregno dell'ancora umano, toccato anche lui (come doppio di Amle-
ty) clal dolore del recente lutto paterno e fraterno.

BN, SHARFSPEARE, Antfeln, atto TV, Scena 7, trad, di A, Serpieri, Milano, Feltrinelli, 1980,

2 Colloguio Craig-Stanislavskij, in MaroTm, ap, cff, p, 190,

# 51 potrebbe ipotizzare come fonte iconografica per Re Claudio la sculura tasdo romana o quells ro-
manica, sull'esempin del bassorilievo mffigurante l'imperatone Costantino sul trono in mezzo alla folla ano-
nima di postalanti (Roma, La ffberalitd df Costantino, Arco di Costanting), o al monumento & Carlo dAn-
git senatore d'Urbe, opera di Arnolfe di Cambio (Roma, Campidoglic) oppure, per simanere in ambito to-
scann, considerata [ lunga residensa di Craig a Firenze, al ritratto dell'imperatone. Artigo VI assiso in tro-
no scolpito da Tine da Camaino.

#* E.G. Cra, Appreil df regia, cit. da BawcHicias), Dha messinscens, cit, po 203
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Amleto non & in posizione di sonno ma di morte e soffre per una tragedia che non
& ancora accaduta: nella compressione del tempo della storia, intera azione dram-
malica viene espressa sinteticamente nel corpo di Amleto, futura vittima sacrificale,
in cui passato e future si sommano trasformandolo in un essere che "questo & stato
e questo sard", ovvero & morto e sta per morire, secondo la definizione di Roland
Barthes relativa al tempo derasé della folografia,

Il viso reclino, lincurvatura ad arco del corpo e le braccia distese riconducono al-
l'iconografia del Cristo in croce. Non deposto o in Pieta ma crocifisso. 1l volio si pie-
ga dolcemente sullo stesso lato dove si incurvano le ginocchia (come nelle crocifis-
sioni di Giunta Pisano, Guariento e Giotto, ma in simmetria contraria rispetto a que-
sti, quasi ne fosse il negativo forografico).

Considerato che Craig nel periodo immediatamente precedente all'allestimento di
Mosca era a Firenze (1906-1910), il riferimento visivo diretto ritengo sia il Cristo di
Cimabue dalla Crocifissione di 5. Croce.

Per segnalare ancora di pilt la forza di questa citazione, Craig tratteggia il costato
esattamente nel lato opposto a quello dove il Cristo reclina il viso. Anche in Cima-
bue il tratteggio del costato segue la curva del corpo del Cristo dalla posizione op-
posta a quella reclinata del volio.

Cosi lo storico dell'arte Luciano Bellosi deserive il corpo di Crsto nella Crocifis-
sione di 5. Croce:

E il corpo di un gigante senza spina dorsale, abbandonato in una sublime mollezza, come se
nella morte la struttura assea si fosse trasformata in cantilagine. 1l corpo, di una lunghezza ab-
narme, s dilata sui fianchi, in una conformazione quasi femminea®,

Questa descrizione si adatta perfettamente al disegno craigghiano per Amilem.

Non era la prima volta che Craig utilizzava come materale di riferimento opere di
pittori rinascimentali o dei primitivi: in The Masqgue of Love (1901) per la corengrafia
della danza a cerchio prevista per Uaria Sebold, ob Mightest of Gods si ispird ad un
particolare del Giudizio Universale del Beato Angelico rappresentante la schiera di
angeli danzanti che muovoneo verso le porte del Paradiso.

¥ *Qualcosa nella foto che osserviame & stao e non & pid”, rcorda Roland Barhes nella lettues del -
tratte fotagralico scattsto de Alexander Gardner al condannato 2 morte Lewis Payne (18630 1.1 In legpo
nello stesso temp; guesto SaRT e gresto & Salo; 0sservo con orfore un futuro antedore di cui la morte &
I posta in gioco. Dandomi il passato assoluto della posa (acristo) la forogeafia mi dice la more al Raturo,
[...] lo fremo per une catastieole che & gid sccaduta™, R Bawmnes, La camera cbiara. Note sulla fotonrefia,
Togino, Einawdi, 1980, p. 96.

O CH in AANVY, Sterda delliArte, vol. 1, Milano, Electa-Mondadori, 1995, p, 281,
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